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Введение 
Борис Михайлович Кустодиев – один из наиболее самобытных русских художников. Когда говорят – творчество Кустодиева, имеют в виду совершенно определенное конкретное понятие. Наследие мастера огромно – это живописные, графические, скульптурные произведения, театральные декорации и плакаты, хранящиеся как в российских, так и в зарубежных музеях, а также в частных коллекциях.  Его творческая деятельность, проникнутая национальными чертами, отразила историю России первой трети XX века. 
В работах Кустодиева перед зрителем проходит пестрое общество тех лет со всеми особенностями его бытовой, повседневной жизни. Вместе с тем художник отражает в произведениях знаки эпохи –  отдельных личностей, события. Мир, создаваемый на полотнах мастера, так же динамично развивается, как и историческая ситуация, откликаясь на все изменения, происходящие в реальной жизни.  
Творчество художника, постоянно эволюционировавшее, можно разделить на три этапа: 1900-е, 1911-1917 годы, и послереволюционный период. Я буду рассматривать второй и третий, так как с началом болезни,  появившейся в 1909 году и окончательно приковавшей Кустодиева к креслу в 1916 году, заканчивается период поисков собственного пути, и начинается переработка накопленных впечатлений и образов, «время анализа миновало, … наступает синтез»
. 
 В 1910-е – 1920-е годы художник продолжал создавать портретные произведения, развитие идей которых он начал еще в первом десятилетии XX века. Также в это время была создана большая часть работ, в которых мастер изобразил различные типы общества того времени. Необходимо сказать, что у Кустодиева «тип» – это понятие, определяющее собирательный образ выходцев из различных общественных прослоек – купцов, извозчиков, половых и т.д. 
Рассматривая в этой работе творчество художника, я хочу ввести термин «типичное», определяющий группу произведений, в которых изображены «типы» и которые соединяют в себе черты портрета, жанровой картины и эпического полотна. Стоит отметить, что такое использование слова «тип» и производного от него «типичное» соответствует его значению, данному в словарях русского языка: «Художественный образ, обобщающий характерные черты какой-либо группы людей»
,  «У Гоголя видим множество нравственных типов, типичных или типических лиц, резко очерченных, выразительных, первообразных»
.

Используя определение «типичное» по отношению к произведениям Кустодиева и его творчеству, я не буду иметь в виду нечто, свойственное или присущее мастеру. Данным термином будет ограничен круг произведений, выполненных в определенном, исключительно кустодиевском «жанре типа». То есть рассматриваемые картины будут разделены на портретный и «типичный» жанры.
Предмет исследования этой работы – образный синтез в творчестве Кустодиева – будет  изучен с помощью сравнительного анализа ряда произведений 1910-х – 1920-х годов, принадлежащих к этим жанрам и являющихся объектом исследования.

Срок чуть меньше, чем в два десятилетия – период, на который приходится расцвет творческой жизни Кустодиева, то есть выбранные работы смогут продемонстрировать широту таланта художника, а также помогут проследить эволюцию творчества мастера. 

Огромный объем работ, созданных за это время, даст возможность провести подробный анализ для выявления жанровых особенностей, свойственных работам художника. Выбор этого периода обусловлен еще и интересом к разнообразию тем и сюжетов в произведениях мастера. За 1910-е  – 1920-е годы  Кустодиев смог создать удивительную  галерею образов, в которой мы можем наблюдать не только представителей интеллигенции и купечества, живших на рубеже XIX и XX веков, но и ученых, прославившихся уже в советское время. В творчестве художника отразились и образы провинциального быта, и столичной жизни, и революционных событий. 
Предмет исследования определяет не только период творчества художника, который будет рассматриваться, но и выбор самих произведений. Марк Григорьевич Эткинд сказал о Кустодиеве, что он «из мастеров, искусство которых лучше воспринимать, охватив его целиком, все вместе» 
.  Однако, я не буду изучать его работы в области книжной графики, гравюры, театральной декорации, хотя в них разрабатывались те же приемы, что и в живописных произведениях. В противном случае анализ будет слишком поверхностным, так как формат данного исследования не позволяет подробно рассмотреть такое обилие работ.

Степень изученности творчества художника достаточно высока.  О Кустодиеве начали писать сразу же после его смерти «неожиданной и случайной»
 и продолжали интересоваться его творчеством на протяжении всего XX века. Одно из самых подробных исследований - монография М.Г. Эткинда  «Борис Михайлович Кустодиев»
, вышедшая в 1960 году, а также ряд более поздних статей того же автора, основанных на этом труде, в том числе вступительная статья к каталогу «Борис Кустодиев» из серии «Мастера нашего века»
. В них Эткинд последовательно, в хронологическом порядке рассматривает творчество мастера, определяя основные тенденции каждого периода. 
Большинство исследовательских работ, в той или иной степени, основывается на принципах, использованных в трудах Эткинда. С.Г. Капланова в работе «Новое о Кустодиеве»
 в разделе «Пути творческих поисков» также поэтапно рассматривает наследие Кустодиева. В.Е. Лебедева в монографии «Борис Михайлович Кустодиев»
  применяет хронологический принцип исследования в рамках каждого отдельного раздела, посвященного одному жанру, в котором работал художник. По схожему принципу построена и вступительная статья В.Ф. Круглова к каталогу выставки Кустодиева в Государственном Русском музее, проходившей в 2003 году
, состоящая из тематических разделов, каждый из которых посвящен отдельному направлению творческих поисков художника.  

 Работа В.Н. Докучаевой «Борис Кустодиев. «Жизнь в творчестве» 
 раскрывает основы реализма работ Кустодиева через рассмотрение исторической ситуации и сопоставление творчества художника с произведениями его современников. Необходимо отметить, что несколько описательный, близкий к биографическому, а не исследовательскому характер носит очень большое количество произведений, посвященных Б.М. Кустодиеву.

Основными источниками, которые используются в данной работе, является эпистолярное наследие Кустодиева - его переписка с членами семьи, друзьями, деятелями искусства, а также обширные воспоминания о нем современников, среди которых И.Э. Грабарь, И.И. Бродский, К.М. Петров-Водкин. Особую ценность представляют дневники В.В. Воинова
, ставшие основой для заказанной в 1921 году монографии о художнике. Записи важны тем, что «день за днем, год за годом фиксируют картину жизни и творчества Кустодиева»
. 
Небольшое количество литературы, исследующей произведения мастера в рамках одной конкретной проблемы, делает данную работу актуальной. В вышеописанной историографии рассматривались довольно подробно по отдельности портретное и типичное направление творчества Кустодиева, однако их синтезу было уделено меньшее внимание. Обращение к наследию художника обусловлено еще и не угасающим интересом к нему. За прошедший год работы мастера только в Москве были представлены на двух сборных выставках – «Русская Венера»
  и «Украшение красивого»
, в том числе и в одном ряду с произведениями актуального искусства. Таким образом, изучение творчества Кустодиева сохраняет свою научную важность на сегодняшний день.
Цель работы – выявление и определение общих принципов, используемых художником при создании как индивидуальных портретов, так и типичных произведений, благодаря которым в творчестве Кустодиева возникает образный синтез, размывающий границы отдельных жанров. 
Для достижения поставленной цели будут решаться следующие задачи: 
1. Разделение произведений на портретные, типичные, а также синтезированные образы.

2.  Определение рамок жанров, в которых они были созданы. 
3. Анализ отдельно первых двух групп произведений.

4.  Последующее сравнение этих групп через рассмотрение работ, основанных на синтезе черт, то есть поиск взаимодействия и взаимосвязи между всеми группами. 
5. Прослеживание эволюции творчества художника в рамках каждого отдельного направления и нахождение параллельных тенденций.  
В соответствии с определенными целью и задачами, работа имеет трехчастную структуру. В первой главе исследуются портретные произведения, определяются путем сравнения и анализа основные черты портретного творчества Кустодиева, рассматривается становление собственного стиля художника. Во второй части анализируются произведения, названные типичными, определяется круг произведений, попадающих под это определение, так же как, и в первой главе, выявляются основные черты и причины возникновения этой группы.  В третьей части проводится сравнение портретного и типичного в творчестве Кустодиева на примере нескольких работ, которые нельзя отнести исключительно к одной группе. Рассматривается историческое значение как самих произведений, так и принципа образного синтеза в  историческом и социокультурном контексте.
Глава I. Портретное в творчестве Кустодиева
I.1. Становление стиля мастера
Портретный жанр был ведущим на протяжении всего творчества Кустодиева, изменяясь с началом каждого нового его этапа. Еще в ранних работах, выполненных до поступления в Высшее художественное училище, заметен его особенный интерес и внимание к портрету. Но сложение Кустодиева как мастера этого жанра, началось   в столице, в мастерской И.Е. Репина, куда он был переведен в 1898 году. 
М.Г. Эткинд говорит о том, что в Петербурге  «Кустодиев как портретист сложился как-то внезапно и сразу»
, уже в 1901 году он создает портрет И.Я Билибина (ГРМ), через год – профессора Академии художеств, гравера В.В. Матэ (ГРМ). Эти работы, написанные в широкой и свободной манере, проникнутые интересом к личности портретируемого,  принесли Кустодиеву известность; портрет Билибина был высоко оценен на Международной выставке 1901 года в Мюнхене. Признавая талант своего ученика, Репин привлекает Кустодиева к созданию своей работы «Торжественное  заседание Государственного совета 7 мая 1901 года» (1903г., ГРМ), после чего за Кустодиевым окончательно закрепляется «положение» лучшего ученика Репина, от которого, однако, ему удается довольно быстро освободиться, став к началу 1910-х годов самостоятельным, общепризнанным, значимым портретистом. 
   Несомненно, именно на первом этапе творчества, в 1900-е годы,  Кустодиев больше, чем когда-либо, работал в портретном жанре. Однако в 1910-е и 1920-е годы, когда художника начинает увлекать тема возрождения бытовой картины, и появляется идея типичного, портрет не уходит на второй план, а, наоборот, перерождается, зачастую вбирая в себя черты других направлений деятельности, разрабатываемых мастером в тот момент. 
В этот период Кустодиеву одновременно удается продолжать развивать идеи, найденные в ранних портретах, которым была свойственна лиричность, стремление передать внутреннее состояние модели, единая приглушенная цветовая гамма, и привносить в работы принципы неоклассицизма: стремление к простоте композиции, крупномасштабным формам,  доминированию яркого локального цвета
. 
Однако сами произведения нельзя разделить на принадлежащие только к первой или второй традиции. Кустодиев почти всегда создает работы на основе соединения черт обоих направлений. Постепенное развитие этого синтеза иллюстрирует галерея образов людей искусства – художников, писателей, музыкантов, коллекционеров, а также членов их семей. Очень интересно, как в рамках одной линии творчества представлены совершенно разные по своей идее и уровню декоративности изображения. 
Одним из первых на новом этапе в 1914 году создается портрет Р.И. Нотгафт (ГРМ) (см. Приложение I, рис. 1) . Кустодиев уже писал жену коллекционера в 1909 году (ГРМ) (см. Приложение I, рис. 2). В этом портрете, как и в ранних работах, Кустодиев уделяет большое внимание фону, стараясь изобразить в действительности ту обстановку, в которой находится модель.

 Необходимо сразу сказать о взаимоотношении фигур и фона во всех работах Кустодиева. Художник всегда изображает модель в «родной» для нее среде. Как и во всем творчестве, он не стремится к конфликту. Портретируемый, даже в тех случаях, когда фон несет символическое значение (что будет рассмотрено дальше), находится в гармонии с пространством. 

Если ранний портрет был продолжением концепции, которая свойственна образам Билибина и Матэ, работа 1914 года уже знаменует утверждение новых идей. В произведении 1909 года фон еще – пространство  реальной комнаты, пусть и не детализированное и специально не проработанное. Сохранилась фотография, на которой изображены Кустодиев и Нотгафт, во время работы над этим портретом. На ней виден тот интерьер, который художник изобразил на холсте.

 Когда в 1914 году Кустодиев вновь пишет Нотгафт в той же обстановке, помимо того, что за несколько лет изменилась сама модель, поменялось и отношение художника к способу передачи увиденного. Поза портретируемой приближается к фронтальной, что станет в скором времени свойственно для большинства работ Кустодиева. Фигура становится более масштабной, в некотором смысле, Кустодиев «кадрирует» изображение таким образом, чтобы она заняла большее пространство холста. 
Меняется трактовка фона, он практически лишается деталей. Теперь позади кресла, в котором в спокойной, благородной позе сидит женщина, изображены цветы, дополняющие пока еще сдержанный колорит, унаследованный от предыдущего портрета, разнообразными оттенками розового и фиолетового цветов. Эти излюбленные тона Кустодиев старается привнести во все свои работы, особенно начиная с 1910-х годов. Обычно он использует их при создании фона, но не только. 
Стараясь всегда, даже в лишенных декоративности работах,  изображать полных здоровья и жизненных сил людей, Кустодиев передает разнообразными оттенками розового цвет лиц,  являющихся свидетельством той самой здоровой и счастливой жизни. На портретах Нотгафт это очень заметно: по сравнению с первой работой, в 1914 году Кустодиев особенно выделяет светом лицо модели и изображает на щеках женщины нежный румянец.
Общий колорит, оставаясь еще довольно сдержанным, уже стремится к локальности, которая будет активно применяться в последующие годы.  Того количества оттенков каждого из цветов, которое можно было встретить на портрете 1909 года, не найти во второй работе. Уже можно говорить о  том, что изображение складывается из нескольких крупных, доминирующих цветовых пятен. 

Меняется и трактовка контура, также способствующая созданию отдельных полей цвета. В соответствие с идеями неоклассицизма, линия становится яснее, четче, контур становится более форсированным. Постепенно усиление этой тенденции приведет к возникновению практически аппликационных изображений, наложенных на фон. 
Куда более полно новую идею изображения модели раскрывает портрет искусствоведа и реставратора А.И. Анисимова, созданный Кустодиевым в следующем 1915 году (ГРМ) (см. Приложение I, рис. 3).  В нем окончательно оформляется идея специфического взаимодействия портретируемого с фоном, теперь ставшим настоящим символом образа модели, который «претендует на безусловную связь с фигурой  - сфантазированный, он выглядит скорее декоративным задником, призванным лишь дополнить и развить характеристику портретируемого»
.
Эта аналогия нигде не упоминается, однако очевидно, что в такой манере подачи портрета, когда фигура портретируемого изображена фронтально, крупно, часто погрудно или по пояс, Кустодиев восходит, что очень гармонично в период неоклассицизма, к портретам раннего итальянского Возрождения, которые, в свою очередь, заимствуют такую композицию из традиции Северного Возрождения. Примером может служить картина Сандро Боттичелли  «Портрет неизвестного с медалью Козимо Медичи старшего» (1474 -1475 гг., Уффици).  Помимо схожей трактовки фигуры художник также вводит в картину несколько точек зрения – отдельно для фона с видом на реку и церквями на другом берегу, и для изображения портретируемого. 
Буквально за несколько лет после начала второго этапа творчества, то есть с момента осознанного переосмысления принципов создания произведений, Кустодиев вырабатывает собственный, тот самый самобытный стиль. Он в полной мере выражен в портрете Анисимова, однако, художник не останавливается на достигнутом. Уже оформившаяся концепция будет постоянно пересматриваться и дополняться новыми принципами на протяжении всех оставшихся лет жизни мастера. 

I.2. Интерес к модели. Взаимодействие со зрителем
Связь с искусством Возрождения можно усмотреть в еще одной черте творчества Кустодиева – интересе к личности, о котором уже говорилось ранее, выраженном в изображении модели с предметами, говорящими о роде ее занятий, интересах, устремлениях. Можно сказать, что это  еще одна трактовка фона, символизирующего портретируемого, максимально дополняющая повествование о нем. При сохранении такой роли фона, художник не стремится механически наложить на него изображение. В данном случае он продолжает развивать линию портретов, идущих от ранних работ, ряд которых можно назвать «картинами о человеке», например изображение Матэ, держащего в руках лупу и, по-видимому, живописные листы. 
 В 1918 году Кустодиев пишет портрет Ф.Ф. Нотгафта (ГРМ), а через два года – И.И. Бродского (1920г., НИМ РАХ), обе работы проникнуты легкой иронией.  Федор Федорович Нотгафт стоит в середине комнаты, держа в руках один из вариантов кустодиевской «Купчихи за чаем», по стенам развешана его коллекция, включающая работы К.П. Петрова-Водкина и П.В. Кузнецова. Кустодиев не стремится в этой работе к локальному цвету, яркости общего колорита, создавая этим атмосферу, схожую с портретом жены коллекционера - атмосферу размеренного спокойствия.  Нотгафт изображен в полный рост, поверх яркой рубашки накинут белый ниспадающий складками халат, уподобляющий его античному меценату
. 
В созданном через два года портрете Исаака Израилевича Бродского Кустодиев создает совершенно другой образ – художник идет бодрым шагом по площади, неся подмышкой «Купчиху». Крупная фигура Бродского, остановленная, выхваченная из общей череды жизни, отошедшей на второй план, выполнена в стилистике, свойственной «типичным» работам этого времени. Кустодиев вновь использует несколько точек зрения, на Бродского мы смотрим снизу вверх, тогда как сцены из жизни разоренного Петрограда показаны в прямой перспективе. 
Очень важно, что, создавая эти портреты, как и портрет К.Б. Кустодиева, выполненный в 1922 году (НХМ РБ), о котором сам сын художника говорил, что отец писал его долго,  «около двух месяцев, что ему было совершенно не свойственно; он находил мое лицо трудным для изображения»
, живописец преследовал цель создания именно точного, в соответствии со своим видением, образа модели, передачи ее характера, состояния в жизненный момент, возможно чуть более долгий, чем само время портретирования. Но он не стремился создать мощный, синтетичный, собирательный образ коллекционера, художника, выраженный через изображение отдельно взятого человека. 
К этой же «группе» работ можно отнести очень лаконичный портрет профессоров П.Л. Капицы и Н.Н. Семенова (1921г., Собрание П.Л. Капицы). Мастер помещает фигуры на абстрактном, но не плоском фоне, восходящем к типу фона, который был очень популярен в эпоху Высокого Возрождения. Такой задник не отвлекает внимания от главного – лица модели, не перетягивает внимание зрителя на детали, изображенные на других планах. Тем не менее, ощущение того, что фигуры находятся в неком пространстве, сохраняется, благодаря позе Капицы, сидящего, облокотившись на спинку стула или кресла. Даже при отсутствии изображения того, на чем он сидит, его фигура не остается повисшей в воздухе. Портрет стилистически отличается от описанных ранее «картин о человеке», однако, продолжая единую линию, Кустодиев показывает, что перед нами ученые, изобразив в руках Семенова колбы.
Чтобы создать связь зрителя с портретом, художник выстраивает простую, легко читаемую схему. Семенов смотрит на своего коллегу, протягивая ему колбы, а Капица, возможно, слушая, о чем он говорит, оборачивается к нам. Необходимо отметить, что во всех портретных работах художника персонажи взаимодействуют со зрителем в той или иной степени – непосредственный прямой взгляд, жесты, разворот фигуры. Однако, это взаимодействие постепенно пропадает с нарастанием декоративности и появлением синтетических элементов.

Именно с точки зрения связи со зрителем можно еще раз вернуться к рассмотрению портретов Р.И. Нотгафт. В раннем - взаимодействие со зрителем самое прямое и объективное, задумчивый взгляд молодой женщины устремлен на нас. Этому портрету вторит полотно 1920 года, на котором изображена жена художника – Ю.Е. Кустодиева (ГТГ). Особую лиричность, свойственную всем портретам Кустодиевой, в этой работе создает выражение ее глаз.
На портрете Нотгафт 1914 года модель продолжает смотреть на зрителя, но благодаря изменению самой трактовки портрета, о чем говорилось ранее, ее взгляд становится если не отрешенным, то не нуждающимся в контакте с нами, она просто смотрит туда, где мы стоим, но это не значит, что она смотрит на нас.
Схожая ситуация складывается с портретом М.В. Шаляпиной, написанным по просьбе певца в 1919 году (СПбГМТиМИ)
. Кустодиев изобразил женщину сидящей у стола под деревом, на фоне пейзажа. Ее крупная, статная фигура вновь находится в гармонии с окружающей средой, но опять же создается впечатление, что портрет наложен на задник как декоративная аппликация.
В творчестве Кустодиева очень важны названия картин. Перед нами портрет жены Федора Ивановича Шаляпина, но если бы было неизвестно, кем была модель, благодаря стилистике портрета, можно было говорить о переходном этапе сложения типичного произведения. Фронтальная поза и взгляд, направленный вперед, но не замечающий присутствия кого-либо перед собой, в сочетании с ярким локальным цветом накидки, надетой на Шаляпиной, рождают ощущение собирательного образа дородной, полной жизненных сил женщины, а не изображения конкретного человека. Возможно, особую роль в данном случае играет сам типаж Шаляпиной, близкий к внешности кустодиевских купчих. 
Своего рода завершением рассмотрения портретных произведений Кустодиева, в том числе и проблемы контакта модели с внешним миром, может выступить портрет Т.Н. Чижовой (1924 г., Ивановский ОХМ), который стал выражением того эмоционального подъема, которым проникнуто все творчество мастера последнего, послереволюционного этапа. Художник изобразил девушку–археолога, поместив крупную, монументальную фигуру на абстрактном фоне, как в случае с портретом Капицы и Семенова. Чижова смотрит решительным взглядом прямо на зрителя. В ее взгляде читается переданный автором восторг от молодого поколения, строящего новую Россию. 
В рассмотренных работах  «Нет эстетической однолинейности, как нет и уверенного движения художника, отчетливо видящего перспективу»
. Однако их высочайшая портретная ценность заключается в стремлении Кустодиева передать на холсте, в первую очередь, не схожие черты, а подлинный внутренний образ модели и сделать это так, чтобы в контакте с изображением зритель смог «прочесть» рассказанную о человеке историю. 
Глава II. Тип как основа уникального жанра Кустодиева
II.1. Русские типы
Важнейшей идеей, которую Кустодиев начал развивать еще в мастерской Репина, было оживление, обновление бытовой картины.  До Кустодиева поиском в этой области занимались А.П. Рябушкин, А.Е. Архипов и Ф.А. Малявин. В качестве основы, на которой возрождался бытовой жанр, находившийся на тот момент в упадке,  была взята традиционная, народная жизнь. Особых высот среди учеников репинской мастерской достиг Филипп Андреевич Малявин со своей работой «Смех», которая была представлена на Всемирной выставке в Париже в 1900 году. 
Кустодиев обновил бытовой жанр, развив его в «типичных» произведениях, изображающих различных представителей общества, народа, одновременно и как отдельных личностей, и как собирательные образы. В основном, героями картин художника становились члены купеческого сословия. «Кустодиев характеризирует общественную прослойку, создает собирательный образ, в котором объединены многие черты, типичные для данного круга людей»
. Своими персонажами художник восхищался с особой свойственной ему, трогательной иронией.
Типичное появилось в жизни Кустодиева вместе с портретным. Для художника изображение Руси провинциальной  и  деревенской с самого начала не было формой работы в рамках определенного жанра. Кустодиев пришел к бытовой теме сам, возможно, еще до поступления в мастерскую Репина. Несомненно, это связано с тем, что все увиденное им и накопленное за годы его молодости, проведенные на Волге, в Костроме и Кинешме, оставшись в памяти, стало основой для его образов. 

Как и портрет, «типичное» в творчестве мастера развивалось поступательно, в несколько этапов: первый – время заимствования опыта и идей у старших товарищей в мастерской Репина и обращение к истокам жанра, так как изображение народных типов восходило еще к XVIII веку и не раз появлялось в художественной культуре на протяжении XIX века
. Второй этап - вновь период поисков собственного пути в 1904-1910 годах, и обретение в начале 1910-х годов цельного, окончательно оформленного представления о «типичном» стиле.  
Кустодиев мечтал в бытовом жанре создать новое искусство, призванное изобразить подлинную Россию – «особый, “исконный”, простой и здоровый уклад жизни»
.  В поиске средств выражения этой идеи он обращался к истокам русской живописи, и, хотя многие исследователи и говорят о том, что ранний период обучения художника в иконописной мастерской в Астраханской духовной семинарии был оставлен им в прошлом с момента переезда в Петербург, мне кажется, что изучение иконописи и непосредственное обучение созданию икон сыграло огромную роль в дальнейшем сложении в особенности «типичного» творчества художника. 
Кустодиев у иконы заимствует не столько колорит,  сколько само сочетание цветов, их взаиморасположение, использование локального цвета.  Помимо этого, во многих «типичных» работах заметно влияние композиционных принципов изображения ряда святых – фигуры, показанные по пояс или погрудно, наложенные на сильно отличающийся по масштабу пейзажный или архитектурный фон и зачастую совмещенные с меньшими по размеру изображениями других персонажей.  
 Эта особенность дает возможность сопоставлять картины Кустодиева с работами К.П. Петрова-Водкина, создававшего новый тип образа, основанного на переосмыслении и переработке религиозных изображений. Необходимо отметить, что в рассматриваемый период между художниками постоянно происходило соперничество, возникавшее именно из-за работы в одном жанре и близости представлений о построении пространства в картине и места отдельных фигур в нем. 
Особую роль в сложении самобытности Кустодиева сыграло также народное искусство. Очень точно о сочетании двух направлений в творчестве художника сказал Марк Григорьевич Эткинд, определивший возникновение стиля Кустодиева «где-то на скрещении с путями древнерусской фрески, иконописи и народного творчества»
, из которого он черпал колористические приемы, мотивы, отдельные элементы, которыми наполнялось пространство его произведений. Особенная привлекательность искусства мастера заключается в его искренности. Народными приемами, пусть и по-своему переработанными, он воспевал этот народ, которым так любовался всю свою жизнь. 
«Типичное» у Кустодиева, развивавшееся на протяжении почти всех трех десятилетий его художественной работы, было «узаконено» книгой, выпущенной издательством «Аквилон» в 1923 году. Исаак Израилевич Бродский, о котором уже шла речь в первой главе в связи с его портретом,  написал в автобиографии о том, что «Мне хотелось быть ему (Кустодиеву) полезным, и я заказал Борису Михайловичу серию вещей “Русь”»
, позднее репродуцируемую и названную «Русь. Русские типы Б.М. Кустодиева». На двадцати пяти акварелях, выполненных художником, были изображены купцы, половые, извозчики, трактирщики. Вся эта вереница персонажей, ранее не раз появлявшихся в картинах мастера, окончательно закрепила за Кустодиевым роль бытописателя, певца народных черт и типов.
II.2. Город Кустодиева
Типичные произведения Кустодиева, воспевающие Русь – деревню и Русь – провинцию, противопоставленную Петербургу и большим городам, не были никогда отдельными разрозненными работами, как и не были единой, продуманной изначально, художественной серией. Как уже  было сказано, Кустодиев занимался развитием этого жанра на протяжении всей своей творческой жизни, поэтому ему удалось создать огромное количество работ, на которых представлены постоянно повторяющиеся, переходящие из картины в картину типы героев. Удивительно, что при таком обилии произведений художник сумел сохранить разнообразие, каждый раз находя новое решение для уже знакомого зрителю образа. Благодаря уникальности полотна не превратились в вереницу пробных вариантов на одну и ту же тему. 
Все написанные мастером произведения вместе рождают образ особенного города, придуманного им. Кустодиевский город, а может быть, и целая страна - не только удивительная фантазия мастера, он был увиден им, подсмотрен и запомнен. С.Г. Капланова говорит о том, что  художник «обладал своеобразной зрительной памятью, сохранявшей в его сознании целые куски действительности со всеми подробностями сюжетных коллизий, особенностей пейзажа, с характерностью типажа»
.
Образ этот построен на реалиях современной художнику жизни, и прелесть его и особое очарование кроется в восприятии окружающего мира самим Кустодиевым, который пропускал свои воспоминания через призму творческого ироничного и жизнерадостного видения, «окрашивая» их особым колоритом и создавая самобытные произведения.
Город, который автор показывал во всех деталях, раскрывая все секреты спокойно текущей в нем жизни, был всегда праздничным. Образ Руси у художника превратился в образ нескончаемого пестрого балагана. Кустодиев писал место, не знающее сумрачных дней, вечно залитое солнцем. Особую роль в создании счастливой атмосферы играли пейзажи. Это всегда ликующая природа: буйство весенних и летних красок, многоцветное золото осени, а не голые, черные деревья. Зима же - всегда ослепительное белоснежное великолепие, и никогда - грязь и слякоть. Это город, где на площадях веселятся полные здоровья и сил красивые люди. 
Бесконечный праздник, который так часто изображался в виде разнообразных ярмарок, которые художник начал создавать еще в мастерской Репина, всегда многолюден. Но в пестрой толпе гуляющих людей, состоящей из множества отдельных сценок с бесконечным числом деталей, что роднит полотна художника с творчеством Питера Брейгеля,  Кустодиев иногда, будто под увеличительным стеклом, рассматривал отдельный образ или небольшую группу, которые он выхватывал из остальной массы, возвеличивая над ней. Эти персонажи становились героями именно тех отдельных «типичных» произведений, которые в своем развитии взаимодействовали и влияли на рассмотренные ранее портретные работы.
Прежде чем подойти к созданию подобных произведений, Кустодиев прошел путь от изображения конкретного человека, к изображению типа, который он собой олицетворяет. В творчестве художника очень важны не только названия, но и информация о том, кем являлись изображенные на его холстах персонажи или же, с кого написаны те или  иные герои. Так, еще в 1908 году он создает портрет игуменьи Староладожского Успенского монастыря Олимпиады, который называет просто «Монахиня» (ГРМ). Этот портрет, трактованный в той же стилистике, что и портрет Нотгафт 1909 года, можно назвать одной из первых работ зарождающегося «типичного» творчества мастера. Именно потому, что название произведения не дает нам никаких сведений о том, кто перед нами, образ игуменьи превращается в собирательный образ монахини, пусть еще и не так четко трактованный, как последующие работы. Двойственность понимания произведений, которая появляется уже на первом этапе творчества художника, постепенно кристаллизуется в классических произведениях Кустодиева.
Картиной, которая особенно точно иллюстрирует эффект выхваченного из толпы персонажа, является «Купчиха» (1915 г., ГРМ) (см. Приложение I, рис. 4).  Кустодиев изображает молодую статную женщину, стоящую на фоне города, за ее спиной открывается вид на торговые лавки, церковь и реку. Крупная фигура занимает почти все пространство картины,  размер холста – 204х109 см делает купчиху соразмерной зрителю, а точка, с которой мы смотрим на нее, чуть снизу вверх, возвеличивает образ. Купчиха, полная внутреннего достоинства,  «как бы царит в великолепном осеннем пейзаже»
. Уже в этом произведении Кустодиев использует прием, ставший потом очень распространенным в его творчестве. Позади основной фигуры он изображает персонажей, показанных, как и фон, с «далевой» 
 точки зрения. На контрасте с небольшими фигурами лавочника или гуляющей пары купчиха выглядит еще более монументальной. 
Формирование этого образа показывает работа, написанная несколькими годами ранее – «Две купчихи» (1912 г.). Здесь еще нет ощущения, что фигуры, будто аппликации, наложены на фон, нет и четкого контура, который способствует подобному восприятию. Но есть отчетливые композиционные и колористические поиски, которые нашли свое окончательное решение в картине 1915 года. Поза купчихи со сложенными на поясе руками благодаря своей замкнутости становится очень монолитной. Величавой статности способствует и  крупное сиренево-лиловое с золотым отливом пятно платья купчихи, широкая юбка которого практически касается краев картины.
Лицо, шея и руки купчихи написаны в нежных разнообразных оттенках розового цвета, роль которых уже была рассмотрена на примере портретов. Стремление художника передать саму жизненную силу через особую прелесть здорового тела выразилось в его работах, которые никогда не создавались как единая серия, но могли бы быть объединены общим названием «Красавицы». Это уже рассмотренная «Купчиха», «Красавица (1915 г., ГТГ), давшая название всей группе, «Купчиха за чаем» (1918 г., ГРМ), «Купальщица» (1921 г., ГРМ) и «Русская Венера» (1925-1926 гг., НГХМ). Все эти работы объединены ранее не встречавшимся в русской живописи желанием реабилитировать красоту женского обнаженного тела и своего рода воспоминанием «о великих венецианцах и о Рубенсе»
.
М.Н. Соколов пишет о них: «Цветущие купеческие матроны … являются нам в виде своего рода бытовых богинь, возвышенных и эмоционально и в чисто пространственном плане»
. Действительно, спокойные, несколько вальяжные позы обнаженных красавиц часто отсылают зрителя к образам античных богинь и героинь мифов. Так, поднимающаяся с постели «Красавица» напоминает «Данаю» Рембрандта. А про «Русскую Венеру» М.Г. Эткинд сказал, что, в отличие от богини, рожденной из морской пены, русская красавица рождается в жарко натопленной бане
. 
«Красавицу» и «Русскую Венеру», помимо мифологических аллюзий, объединяет еще и трактовка фона, вернее наличие в качестве него интерьера, а не пейзажа, хотя в «Русской Венере», имевшей  «масштабную цель – поставить образ русской красавицы в контекст развития мировой живописи»
, есть небольшой элемент пейзажа – вид из окна бани. Само это произведение, написанное уже в конце жизни художника, стало не только одной из самых известных его работ, но и самых значимых. В ней, как раз благодаря этому фрагменту зимнего вида, соединились разнообразные черты живописи Кустодиева. 
С одной стороны, это портрет дочери художника, Ирины, которая, по ее собственным словам, «угодила ему, выросла “в его вкусе”»
, с другой – великолепный образ русской красоты. Как и в «Красавице», он создается «гипертрофией форм и цвета»
, но делается это одновременно с таким восхищением и доброй иронией, что воспринимается крайне гармонично. Разгоряченному в бане телу «Венеры» вторит цвет кожи «Красавицы», на котором вдобавок еще и играют отблески всевозможных оттенков красного и розового, наполняющие комнату. 
Оба изображения трактованы так же, как и «Купчиха», крупные фигуры помещены на передний план таким образом, что они «подавляют» все пространство вокруг себя, доминируя над ним, чему в очередной раз способствует точка, с которой художник предлагает смотреть на них. Эта укрупненность выхваченных из общей жизни персонажей читается в картинах. «Венера» пришла с той солнечной, морозной улицы, которая видна за окошком, около которого она оставила свои вещи, и обнаженная вышла к нам, на первый план. «Красавица» же еще только встает с постели, но скоро она оденется и выйдет из дому, слившись с шумной пестрой толпой.
Более четко и ясно с окружающим миром взаимодействуют остальные красавицы, изображенные на фоне пейзажа. Совершенно по тем же принципам, что и предыдущие работы, создается образ «Купальщицы» (1921 г., ГРМ), которая «заслоняет» собой речной пейзаж, решенный куда менее детально, чем первый план с фигурой девушки. Кустодиев во всех своих типичных работах прорабатывал фон в меньшей степени, чем сами фигуры, таким образом, еще раз акцентируя на них внимание. Для еще большей монументальности «Купальщицы» рядом с ней художник помещает небольшую фигурку заходящей в воду девушки. 
Одной из самых известных кустодиевских красавиц является «Купчиха за чаем» (1918 г., ГРМ) (см. Приложение I, рис. 5). В этой картине художник также соединил множество идей, ранее встречавшихся по отдельности в различных произведениях. Кустодиев вновь изображает свой любимый тип дородной, пышнотелой румяной молодой женщины. Ее фигура хоть и меньше в размере по отношению к самой картине, чем в описанных ранее произведениях, но также доминирует над фоном, состоящим из множества отдельных элементов и из-за этого менее монументального, чем фигура на первом плане. 
Вновь позади купчихи изображен город, в свете заходящего солнца, от которого облака на небе становятся чуть персикового цвета, видны церкви, зелень деревьев, площадь с гуляющими людьми. Наверное, единственным значимым отличием от основного принципа построения «типичного» произведения является натюрморт, который отделяет фигуру купчихи от зрителя и благодаря которому ей отводится меньше пространства. 
Снова позади масштабной фигуры появляются отдельные персонажи, которые на контрасте размеров «оттеняют» ее. Однако в этой работе между фигурой купчихи и персонажами на заднем плане выстраивается особое взаимодействие. В левой части картины художник изобразил синий дом, на балконе которого, по-видимому, купеческая пара пьет чай. Повторение того же мотива в уменьшенном масштабе еще больше способствует выделению фигуры купчихи. Интересно, что эту тему чаепития на балконе Кустодиев повторит и в «Голубом домике» в 1920 году (ГМЗ «Петергоф»), и в «Осени в провинции» в 1926 году (ГТГ). Но в обеих работах эта сцена будет только элементом общего повествования, тогда как в «Купчихе за чаем» она действительно показана как под увеличительным стеклом.

Еще одним элементом, который, что очень важно, встречается не только в «типичных», но и в портретных произведениях, являются украшения, о которых еще не говорилось. Они встречаются в очень многих работах Кустодиева, оставаясь всегда почти незаметными, но при этом связывая все картины некой незримой нитью. У «Купчихи за чаем» это серьги и брошь, у «Красавицы» мы видим еще и кольцо, как и у «Купчихи». Эти же украшения были на портрете Шаляпиной, на пальце у Нотгафт было изображено кольцо, как и у Чижовой. И всегда эти элементы «свойственны» изображенному, они еще раз дополняют рассказ, который художник ведет в своем произведении о том или ином человеке. 
«Купчиха за чаем» - произведение, «написанное в годы революции, оно воспринимается как квинтэссенция уходящей купеческой России. Этот создававшийся десятилетиями мир, пронизанный гедонизмом, любовью к уюту и удобствам … не смог защитить себя. Он разрушился в мгновение как карточный домик»
. Через два года, в 1920 году, на смену этому миру пришло произведение, стоящее особняком, среди типичных работ Кустодиева. Это полотно «Большевик».
Эта картина, написанная в послереволюционный период, проникнута эмоциональным подъемом, который исходил от народа в те годы. Несомненно, средства, которыми Кустодиев решает поставленную задачу, совсем иные, чем в серии его мирных красавиц и в акварельных русских типах. Художник стремится вновь монументализировать фигуру, но с совершенно другой целью. Ему необходимо создать вечный образ, который смог бы передать всю грандиозность случившегося в истории, и для этого он «пытается привить реалистической жанровой картине пластические принципы политического плаката» 
.

Город преобразился, перестав быть тихой провинцией, но все равно сохранил атмосферу ликования, выраженную в колорите и освещении, пусть и приобретшем тревожное звучание. И вот над этим городом разлилась река красного знамени, а через дома по улицам шагает гигантская фигура большевика, знаменующая наступление новой эпохи.

«Типичные» работы Кустодиева, действительно, не имевшие аналогов в свое время, но вдохновлявшие художников на повторения их стилистических принципов в последующие годы, как и портреты, не были однообразными. В рамках этого «своего собственного» жанра мастер старался максимально полно раскрыть образ России, показав со всех сторон ее жизнь, которую он застал в такой сложный и эмоционально окрашенный период. 
Глава III. Синтез портретных и типичных черт в работах Кустодиева
III.1. Портрет – символ эпохи
В двух предыдущих главах уже говорилось не раз о соединении типичных и портретных элементов в одном произведении, но речь шла в основном об общих мотивах или отдельных деталях. Однако, в творчестве Кустодиева есть несколько работ, которые не были рассмотрены в ряду портретов, хотя формально они ими являются. В этих произведениях настолько сильно переплелись черты обоих направлений, что без рассмотрения отдельно типичного направления работы Кустодиева было бы очень сложно их проанализировать.

Начиная со второго этапа творчества, художника захватывают идеи наступившей эпохи неоклассицизма, которые находят отражение в таких работах, как «Автопортрет» 1912 года, ставший частью коллекции галереи Уффици,  портрет Его Императорского Величества Государя Императора Николая Александровича, Самодержца Всероссийского (1915 г., ГРМ) и даже сохраняются в более позднем  портрете М.А. Волошина (1924 г., ГЛМ).  Эти полотна, как и портрет Ф.И. Шаляпина, о котором речь пойдет отдельно, стали своего рода знаком, символом времени и  «сберегли для истории облик людей той краткой поры, когда Россия переживала возрождение во всех сферах жизни»
.
Выполненный самым первым в этой группе автопортрет (см. Приложение I, рис. 6) не рассматривался мной в рамках портретного искусства, хотя, несомненно, он очень близок, например, к портрету Анисимова, потому что в нем впервые воплотились вместе колористические, композиционные и идейные принципы, которые потом по отдельности художник развил в остальных работах, и особенно в портрете Шаляпина. Автопортрет стал отправной точкой в становлении как нового синтетического портрета, так и «типичной» линии творчества. М.Г. Эткинд так говорит о восприятии Кустодиевым новой русской портретной школы, пришедшей на смену традиции XIX века: «модель подается напористо, крупным планом, занимает изрядную часть холста; сохраняется импрессионистическая свежесть первого впечатления, живость непосредственного восприятия»
.
Фигура Кустодиева, трактованная так же, как и в «типичных» изображениях, выглядит выхваченной из толпы людей,  гуляющих вдоль изображенных на заднем плане церковных стен. Но в этой работе еще нет ощущения, что персонаж отделен от толпы и поставлен над ней на века. Здесь действительно сильно «первое впечатление», сиюминутность события, чему способствует поза художника – он изображает себя не строго фронтально, а в развороте, смотрящим на зрителя. Он еще не стоит над праздником, а проходит над ним. 
Мастер использует все приемы, свойственные типичному жанру: и меньшую проработку деталей фона, и введение нескольких точек зрения для разных планов, и изображение рядом с фигурой персонажей меньшего масштаба. Но отсутствие форсированного, плотного, замкнутого контура, «разрываемого» изображением меха, на отвороте шубы и шапке, не дает возникнуть эффекту наложения изображения на фон. Сохраняется еще ощущение того, что фигура вписана в пространство задних планов, являясь с ним единым целым.
В автопортрете Кустодиев вновь дополняет повествование, которое он ведет через изображение модели, фоном. Позади себя он показывает зимний пейзаж с церквями, праздничную ярмарочную толпу – все то, что вызывало у него такой восторг и питало его творчество всю жизнь. В портретах императора Николая II (см. Приложение I, рис. 7)  и Максимилиана Волошина (см. Приложение I, рис. 8) фон превращается уже в символ портретируемого и мира, в котором он существовал. 
Позади самодержца художник изображает сердце его империи – Кремль, показанный так, чтобы были узнаваемы все здания, но трактованный настолько лаконично, чтобы быть не просто изображением, а знаком. Поэт же сидит на фоне горного пейзажа, который прочитывается зрителем  как вид Коктебеля, где Волошин жил затворником с 1916 года. И если портрет Николая II, ставший продолжением парадных образов государей, в силу самого образа не имеет дополнительных отличительных признаков, то Волошина Кустодиев изображает с книгой стихов в руках, что ставит эту работу в ряд с описанными ранее картинами, рассказывающими об увлечениях и деятельности портретируемых. 
Оба портрета соединяют в себе одновременно и изображение конкретного человека, и собирательный образ – император и поэт. Доминирующие над всем, что их окружают, «придвинутые» к самому краю картины монументальные фигуры, созданные почти только одним пятном локального цвета, очерченные плотным контуром, в полной мере передают идею целого через частное. Их взгляды, приковывающие внимание смотрящих, но не вступающие с ними в контакт, направлены вовне, в вечность, в которой и должны сохраниться их изображения как символы уходящего времени. 
Рассмотренные работы находятся где-то посередине между портретами и типичными картинами. Стать частью того или иного жанра им не дает равноправие образа и стремления сохранить черты модели. Ни один из этих факторов не доминирует над другим, как часто бывает при создании символического произведения. Став знаками эпохи, все три героя не перестали быть узнаваемы, быть собой. Таким образом, через свои полотна Кустодиев постулировал историческую значимость конкретных личностей, изображенных им на холстах.

III.2. Портрет Ф.И. Шаляпина 
В 1922 году Кустодиев пишет портрет Федора Ивановича Шаляпина (см. Приложение I, рис. 9), с которым он познакомился двумя годами ранее, когда начал создавать эскизы к декорациям оперы «Вражья сила». Этот портрет, вобравший в себя различные разработанные идеи в большей степени, чем все описанные ранее работы, стал гимном размаху, праздничному разгуляю, которые выразились в образе великого певца, и русской силе духа, которую олицетворял сам Кустодиев, писавший это крупное полотно (первый вариант портрета, увезенный Шаляпиным в Париж), будучи уже тяжело больным. 
В этой работе виден итог развития идей, начавшегося в автопортрете 1912 года.  Шаляпин изображен в рост, стоящим на пригорке, на фоне зимней ярмарки. Из пейзажа исчезли масштабные изображения церквей и соборов, осталась только одна церковь на дальнем плане. Вместо них кристаллизовалась идея праздника, выраженная во множестве отдельных пестрых сцен, изображающих гуляющих людей.
М.Н. Соколов говорит о том, что по изначальному замыслу картина должна была называться «Шаляпин в незнакомом городе»
. Певец приехал с гастролями, о чем говорит вывеска, изображенная в правом углу картины, в тот самый кустодиевский город, наполненный различными образами и героями, которые художник уже показывал в увеличенном виде в «Масленицах» (1916, 1919  гг.)  и отдельных «типичных» произведениях. Образ певца гармонично слился с изображением жизни этой провинции, как всегда происходило в портретах художника, который помещал своих моделей в «родную» для них среду. 

Портрет Шаляпина, как и описанные ранее работы, одновременно и изображение выдающейся личности, и образ, даже скорее дух самой эпохи. Его поза - замершее для того, чтобы им успели полюбоваться, стремление вперед, подчеркнутое развевающимся шарфом и распахнутой шубой, вторит этому образу. В отличие от других работ, построенных на основе синтеза, в этом портрете Кустодиев не создает зрительного контакта между моделью и зрителем, Шаляпин не смотрит на нас, его взгляд направлен туда, куда устремлен он сам. В этом портрет Шаляпина, особенно подготовительный рисунок головы певца, выполненный в 1921 году (ГТГ), схож с портретом И.В. Ершова (1922г., ГТГ), с которого артист тоже смотрит мимо зрителя, будучи погруженным в собственные мысли.

Очень интересно мастер трактует персонажей, находящихся позади певца. Так же, как и всегда в типичных произведениях, он размещает рядом с главной фигурой меньшие по масштабу для еще большего усиления акцента. Но им отводится еще одна важная роль – вводить зрителя в пространство картины и постоянно возвращать его к доминанте произведения. На полотне изображен ряд фигур, смотрящих на Шаляпина, в том числе и поднимающиеся рядом с ним на пригорок дочери
, и даже бульдог. Рассматривая детали фона, ярмарочные сценки и сталкиваясь с взглядами этих персонажей, мы невольно вновь и вновь обращаемся к созерцанию фигуры Шаляпина. 
Идея доминирования над фоном в этом портрете обрела особое звучание. Если в предшествующих работах монументальность фигуры, возвышающейся над окружением, была лишь художественным приемом, то в портрете Шаляпина она становится частью повествования. Стоящий на возвышении певец и его поза невольно рисуют воспоминание о театральной сцене. Можно представить, что мы видим Шаляпина в момент исполнения арии, а весь пестрый фон, представленный за ним, не более чем нарисованная Кустодиевым декорация к опере. Таким образом, история создания портрета находит отзвуки в его восприятии и понимании.
Написанный еще за несколько лет до трагической смерти Кустодиева, когда впереди было еще множество различных работ, когда творчество художника находилось на невероятном подъеме, все еще развиваясь и находя новые способы трактовки образов, портрет Шаляпина действительно соединил в себе все идеи мастера. К сожалению, портрет, находящийся в коллекции Государственного Русского музея – уменьшенная копия изначальной работы, которая не может передать в полной мере многие описанные эффекты, возникавшие или усиливавшиеся из-за размера полотна и, в первую очередь, из-за соразмерности фигуры портретируемого зрителю. 
Отдельное рассмотрение портрета великого русского баса было необходимо для подведения итога сравнению портретных и типичных черт творчества Кустодиева вообще и, в частности, их синтеза. При описании изображения не были внесены какие-то особенные изменения, оно рассматривалось так же, как и предшествовавшие работы. Однако портрет Шаляпина важен для данного исследования тем, что, вложив в него практически все ранее разработанные идеи, художник трактовал их более глубоко, выстроив из них определенную взаимосвязанную систему повествования о портретируемом. 
Заключение

Согласно поставленным во введении задачам, творчество Кустодиева было рассмотрено отдельно с точки зрения портретного и «типичного» жанров. В каждой главе произведения анализировались по возможности в хронологическом порядке для того, чтобы проследить развитие стиля и одновременное формирование основных свойственных каждому жанру идей. 
Из рассмотрения как портретных, так и «типичных» работ был сделан главный вывод о крайней разнонаправленности творчества мастера. Картины Кустодиева в рамках одного жанра никогда не были однородными, нельзя говорить о том, что все портреты или «типичные» изображения были выполнены им по одной единой системе принципов. В обоих жанрах художник стремился максимально разработать все стилистические возможности.

Для каждой из двух групп произведений были определены основные черты. Для портретов – интерес к портретируемому, его внутреннему миру, несомненное стремление передать черты модели, желание выразить в изображении красоту жизни. Последнее было свойственно и для «типичных» произведений, основанных на стремлении создать собирательный образ представителей сословий или профессий и запечатлеть русский быт, через отдельных персонажей. 
Так как целью исследования было выявление основ образного синтеза, особенности, присущие обоим жанрам, были отмечены в общих чертах в первых двух главах и полноценно рассмотрены в отдельной главе. К этим свойствам относится показ монументальных образов сильно выдвинутыми на первый план, своего рода кадрирование изображения для большего укрупнения формы, использование нескольких точек, с которых зрителю показана фигура и фон, над которым она всегда доминирует. Также общими для всех работ мастера являются колористические приемы и разная степень проработки деталей планов.
На протяжении всего исследования постоянно говорилось о личном отношении Кустодиева к окружающей его действительности, о его особенной любви к жизни, которую он старался передать на холсте.  В сущности, именно это и является той основой, которая рождала синтез его творческих идей. Художник не делал различия между красотой, происходившей от полноты жизни, в конкретных портретах и типах, изображающих Русь. Все эти образы были для него единым полем для выражения эмоционального подъема, который он испытывал от осознания сопричастности к событиям истории, творившейся вокруг него.
По мнению К.П. Петрова-Водкина, Борис Михайлович Кустодиев был «верным отпрыском по репинской линии, принявшим западную отшлифовку»
. Несмотря на определенные в теме  временные рамки - 1910-е – 1920-е годы, благодаря удивительной цельности и взаимосвязи всех этапов творчества мастера,  рассмотренная в этой работе только малая часть его произведений иллюстрирует путь, который он прошел от одного из лучших выпускников художественной мастерской Репина до уникального, неповторимого истинно русского живописца.  
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Приложение I
Рис. 1 Портрет Р.И. Нотгафт (1914 г., холст, масло, 110х82,  ГРМ)
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Рис. 2 Портрет Р.И. Нотгафт (1909г., холст, пастель, 133х115,ГРМ)[image: image2.jpg]



Рис. 3 Портрет искусствоведа и реставратора А.И. Анисимова (1915г., картон, масло, 41,4х33, ГРМ)
[image: image3.jpg]



Рис. 4 «Купчиха» (1915г., холст, масло, 204х109 см, ГРМ)

[image: image4.jpg]



Рис. 5 «Купчиха за чаем» (1918г., холст, масло, 120х120, ГРМ)
[image: image5.jpg]



[image: image1.jpg]


Рис. 6 «Автопортрет» (1915г., картон, темпера, 100х85, Галерея Уффци)
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Рис. 7 «Его Императорское Величество Государь Император Николай Александрович Самодержец Всероссийский» (1915г., хромолитография, 24,7х24,8, ГРМ)

Рис. 8 Портрет М. А. Волошина (1924г., холст, масло, 111х89, Государственный литературный музей)
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Рис. 9 Портрет Ф.И. Шаляпина (1922г., хост, масло, ГРМ)
Приложение II
                         Принятые сокращения
	ГЛМ
	– Государственный Литературный музей



	ГМЗ
	– Государственный музей-заповедник



	ГРМ
	– Государственный Русский музей



	ГТГ
	– Государственная Третьяковская галерея



	НГХМ
	– Нижегородский государственный художественный музей



	НИМ РАХ
	– Научно-исследовательский институт Российской                                                                          Академии наук



	НХМ РБ
	– Национальный художественный музей Республики Беларусь

	ОХМ
	– Областной художественный музей



	СПбГМТиМИ
	– Санкт-Петербургский государственный музей театрального и музыкального искусства
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